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Témoignages

André Hodeir,
compositeur

J'ai connu Henri Crolla 3 la fin de la

guerre, aprés son retour d'ltalie. Nous

jouions ensemble dans les clubs, notam-

ment avec Léo Chauliac [André Hodeir
exercait alors ses talents comme violonis-

te, sous le pseudonyme de Claude
Laurence. ndlr]. Avant qu'il ne devienne le
guitariste attitré de Montand, nous nous
sommes retrouvés assez sauvent dans des
orchestres. Dans le courant des années 50,

Crolla en avait un peu assez de jouer de la
guitare et d'accompagner Yves Montand;

aussi envisageait-il, d'une part d'écrire des
chansons, d'autre part de faire des
musiques de films. Mais c'était un milieu

tres fermé, un “club” ot I'on n'entrait pas
facilement. Les quelques musiciens qui tra-
vaillaient pour le cinéma etaient peu sou-
cieux de voir ariver de nouvelles figures !
Maus nous sommes donc associés, parce que
Crolla n'écrivait pas vraiment la musique : ce
n'était pas un musicien de formation acadé-
mique. Nous avons commence par quelques
courts métrages, au début des années 50. s
ne rapportaient pas grand chose, mais c'était
une fagon de nous faire connaitre. Nous avons
eu énormément de mal & percer, & nous intégrer
ensuite au circuit des compositeurs de longs
métrages, heaucoup plus rému-
nérateurs. Car nous cherchions a
gagner un peu d'argent, bien sdr

I Nous avons végété assez long-
temps; mais Henri, qui était un
excellent homme de relations
publigues, connaissait beaucoup
de monde et recueillait la sympa-
thie générale. Tout le monde ['al-
mait. C'était un homme trés
ouvert, trés drole dans les rapports humains. De
sorte que vers 1955-56, nous avons eu la chance de
pouvoir travailler sur des longs métrages, dont
guelques uns ont eu beaucoup de succés, notam-
ment les deux films de Michel Boisrond, avec
Brigitte Bardot pour vedstte. On ne pouvait pas trou-
ver mieux, & 'épogue ! Malheureusement, Crolla est
mort trés jeune et n‘a pas beaucoup profité de cette
réussite. Mais il avait d'autres idées en t8te... Un
jour que nous étions allés visionner un film aux stu-
dios de Boulogne, nous avons rencontré un acteur de
boulsvard trés connu, Pascali. Crolla et lui se sont mis
3 discuter. Pascali disait que Crolla était un “acteur-
né”. Henri avait donc V'intention de passer de l'autre
coté de la caméra et de devenir acteur. |l n'a pas vrai-

ment eu le temps de réaliser cette ambition.
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Dans les derniers mois de sa vie, nous avions ecrit des
scénarios pour lui. Nous avions fait des essais, des
petits tournages avec un ami metteur en scene. |l a

méme participé a un film, au cours duquel il a eu I'acci-
dent qui a révélé qu'il était trés malade. Sa carriere n'a

pas eu le temps de Commencer...

Crolla était un personnage hors du commun.... il-into-

Emmanuel Soudieux,

deuxiéme contrebassiste
“historigue” du Quintette du Hot Club de France et
compagnon d'Henri Crolla dans l'orchestre d"Yves

Montand.

Crolla avait évidemment un talent de guitariste.
©’était un musicien fin, élégant, délicat. Mais qu'est-
ce qu'on a pu blaguer ! Car il avait aussi des talents
de comédien...

C'est moi qui ai fait connaitre Hodeir & Crolla. Je
connaissais Hodeir depuis 1942, guand il a débuté &
Paris comme violoniste sous le nom de Claude

duisait la poésie dans la vie. |l racontait toujours beau-
coup d'histoires. |l inventait beaucoup. [l avait toute une
série de sketches trés au point, qu'il jouait dans la vie
méme. Par exemple, dans les brasseries de luxe, lorsque
Montand et ses musiciens venaient se détendre apres
leur spectacle a I'Empire. C'était un scénario extraordi-
naire... Mantand s'installait a La Lorraine, place des
Ternes, avec deux trois personnes, commandait du
caviar, du champagne... et Crolla arrivait alors, mal vétu,

Crolla etait

un personnage hors
du commun...

Il introduisait la
poésie dans la vie.

Laurence. Nous jouions ensemble au Beeuf sur le
Toit. J'ai connu Crolla un peu plus tard dans une

Crolla, c’était un saint.
Les gens tristes,

il les faisait rire.

Les gens pauvres,

il les aidait.

la guitare & la main, pour faire la manche. Alors le
maftre d’hétel se précipitait pour lui indiguer la sortie et
Montand §'interposait : “Ah non ! Moi, je veux I'en-
tendre | Ca, c'était l'invention d’Henri, ¢a I'amusait
beaucoup ! Il était trés doue et ¢a faisait rire tout le
monde !
Pour les musiques de film, nous nous partagions le tra-
vail. Crolla avait une intuition trés juste de ce qu'il fal-
lait faire, des différentes ambiances en fonction des
séquences... On en discutait et ¢'était ensuite & moi de
travailler pour matérialiser ce qu'il voulait. Au début des
années 50, Crolla connaissait beaucoup de monde dans
le Jazz et dans la variété, mais personne dans le milieu
musical dit “classique” ou dans la musique contempo-
raine. Ca l'intéressait justement, & cefte époque, dy
rencontrer des gens. Je I'ai donc mis en contact avec
des amis. C'est ainsi qu'il a finan-
cé le premier enregistrament du
compositeur Jean Barragué avec
lequel il est devenu trés ami.
En tant que guitariste de Jazz,
Crolla a subi, et comme beaucoup
3 I'époque, I'influence de Django
- ce qui est assez normal étant
donné le rayonnement que celui-
ci avait dans les années 40. C'était presque... de la dic-
tature | Crolla avait une trés grande admiration pour
Django, & tel point qu'il aura été le seul guitariste connu
& n"avoir jamais joué une note devant lui... Il ne voulait
jamais sortir son instrument de son étui devant Djanga.
Et d'ailleurs, ¢a amusait Django qui disait : “Il parait que
tu joues trés bien | Crolla restait muet... Il avait un petit
quelque chose de la technique de Django. En bon musi-
cien. il avait assimilé les trouvailles de Django, mais
dans un esprit tout de méme un peu différent, parce que
Crolla, ¢'était un Italien. Il avait cette sensibilité napoli-
taine, la romance... Ce n'était pas un Tsigane I Mieux
que d'autres guitaristes aussi, parce que, d'une part, il
avait plus de technigue que la plupart (Crolla jouait bien
de la guitare) et que, d'autre part, il était assez mal-
léable - quand guelque chose lui était entré dans
I'oreille, il le gardait et le faisait fructifier. |l gtait plus
sensible st plus imaginatif que la moyenne des musi-
ciens.

petite hoite rue de Ponthieux ol je faisais un
remplacement. Tout d'abord je me suis dit :
“(u'est-ce que c'est que ce type 77 Mais des
que je I'ai un peu connu, je me suis apergu que
c'était quelqu'un de formidablement interes-
sant. Non seulement il jouait bien, mais il avait
beaucoup d'esprit, beaucoup d’humour. C'était
un personnage formidable !
Un jour ou nous étions ensemble, nous nous
sommes mis & parler d'harmonie. Je lui ai
conseillé de prendre des lecons avec Hodeir.
Nous sommes méme allés prendre des legons
ensemble pendant quelques semaines. C'est
comme ¢a qu'ils se sont connus et qu'ils ont
entamé une collaboration formidable pour les
musiques de films. Parce qu'Hodeir, qui est
un grand musicien, ne connaissait personne
dans le milieu du cinéma, alors qu'Henri, qui
Gtail tras connu, qui avait du talent et & qui
on demandait souvent des musigues de
films (Prévert, Grimault était ses amis
intimes) ne savait pas écrire la musique !
Collahoration fructueuse : ils ont “palpé” !
Hodeir m‘a dit, en parlant de Crolla : “C'est
un compositeur-ng 1"
Quand ils allaient voir un metteur en scene
pour étudier le film, on leur montrait des
rushes. Crolla disait - “pour cette scéne-
3, je verrais bien ca..." |l prenait sa guita-
re et jouait quelque chose. Et Hodeir, gui
est un grand musicien, mais qui n‘aurait
peut-étre pas trouvé ca, etait sideré...
C'était aussi un compositeur de chan-
sons, entre autres de ‘Sanguing’, une
des meilleures.
Nous avons enregistré cette fameuse
session en quartet avec Grappelli, en
1954. Jouer avec Grappelli, ¢ca vous
donnait envie, c'était un tellement
grand artiste | Il y a longtemps que ie
n‘ai pas entendu ce disque. Il se peut
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